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Intrebari
  

 

  

      America- tara unde oamenii de stiinta precum Franklin, Edison, Ford si multi altii au trasformat utopia in realitate, schimband in acest fel fel fata lumii in care traim. America este in acelasi timp, tara in care s-a nascut ceva mai tarziu sintetizatorul- inventie ce a marcat inceputul unei noi ere in muzica moderna de aproape toate genurile. Creatorii sai, Don Buchla si Bob Moog, do[image: image1.jpg]


i vizionari, incercau la inceputul deceniului 6 sa initieze o noua industrie a instrumentelor musicale sis a deschida in  acelasi timp portile, pana atunci ferecate, ale unei lumi sonore pe cat de imensa, pea tat de fascinanta si atragatoare. Acea industrie implineste acum trei decenii si multi altii ca Buchla si Moog au aparut si au disparut cazand pe drum visctime ale aceluiasi lucru ca ori si ce alt visitor: lipsa simtului realitatii. Altfel spus, lipsa simtului mercantile si, de ce nu, ghinion. Pentru un motiv sau altul,investitiile necesare cercetarii au disparut si o data cu ele si companiile respective. Nume precum ARP, MOOG, LINN, OBERHEIM, SEQUENTIAL, CIRCUITS, POLYFUSION, EML si multe altele au schimbat incetul cu incetul lumea concreta pe paginile istoriei tehnologiei. Care au fost greselile fatale ce au cauzat caderea gigantilor industriei respective, dup ace sintetizatorul cu voltaj dirijat a fost construit de Don Buchla in 1963 si mai departe realizat in varianta comerciala de Bob Moog in 1965? Oare competitia straina sa fi fost de vina? Si atunci care este lectia c ear trebui invatata? Cum se face ca firme ca Ensoniq sau Alesis reusesc sa supravietuiasca competitiei straine si domestice? 
 

 

Certificate de nastere
  

  
      Pana prin anii ’70 existau doua mari companii constructoare, socotite la vremea aceea gigantii noii industrii: MOOG si ARP. Colaborarea lui Don Buchla cu Morton Subotnik a avut ca efect aparitia unor instrumente electronice de-a dreptul fascinante, dar ca si multi altii care lea-u urmat, Buchla avea mult mai dezvoltata imaginatia constructoare decat simtul practic si realizarii unor aparate destinate uzului general. Instrumentele sale n-au parasit niciodata incinta laboratoarelor sau institutelor specializate in domeniu. In 1969, Buchla incheie un contract cu CBS in vederea finantarii productiei instrumentelor sale. Dupa cum el insusi declara mai tarziu, au reusit sa vanda numai variante modulare mult prea sofisticate si la un pret inabordabil marelui numar de muzicieni interesati. CBS nu impartasise niciodata dorinta lui Buchla de a initia productia pe scara larga a sintetizatoarelor sale, drept care, dupa relativ scurt timp, colaborarea lor a luat sfarsit. Douazeci si cinci de ani mai tarziu, Buchla, un visator fara leac, ale carui instrumente vizau pre-programarea si chiar acordajele netemperate cu 10 ani inainte ca MIDI sa fi rezolvat aceste probleme, cauta inca sa-si impinga creatiile dincolo de stacheta prototipului. Povestea doctorului MOOG este usor diferita. Instrumentul sau de asemenea modular a fost construit un an dupa cel al lui Buchla care se afla pana la ora aceasta in stare de functionare la institutul MILLS. Spre deosebire de masinile lui Buchla, sintetizatorul MOOG a devenit un adevarat succes pana si pe piata larga. In anul 1973, MOOG MUSIC, compania care a construit unul dintre cele mai seducatoare instrumente pana in ziua de azi – MINI MOOG – a vandut aparatul acelora care urmau sa devina cea mai mare companie distribuitoare de instrumente electronice cu claviatura, NORLIN INDUSTRIES. Acest nume era inscris pe orice placuta metalica ce insotea instrumente precum GIBSON, LOWERY, SENNHEISER si altele. Din pacate, in 1977, MOOG a parasit compania pe care el insusi o fondase. In ziua de astazi Dr. Bob Moog este vicepresedintele in probleme de cercetare al companiei Kurzweil. Ceea ce s-a intamplat cu el si cu minunatele sale masini “cantatoare” nu este un fenomen unic, ci unul cu o frecventa a repetitiei destul de mare, dupa cum vom vedea pe parcurs. In general, muzicienii accepta ideile novatoare destul de incet. Moog era intotdeauna in fruntea avangardistilor, insa NORLIN IND. n-a inteles la momentul respectiv ca toata aceasta afacere ridica in primul rand probleme de educatie si poate, in cele din urma, de profit. Destul de putini muzicieni au inteles atunci implicatiile si aplicatiile instrumentelor pe care MOOG le construia. Citez: “Norlin nu a cheltuit niciodata indeajuns capital pentru cercetare. Buzunarele lor nu erau prea adanci si nu puteau, pentru acest motiv, intra in competitie cu japonezii. Privirea lor de ansamblu nu razbatea mai departe de varful pantofilor, in timp ce japonezii construiau planuri pentru urmatorii 10, 15, si chiar 20 de ani”. Pentru MOOG si mai tarziu ARP inovatia a cedat in fata unor probleme de ordin politic si a proastei organizari induse de necesitati economice. Sustinerea a 200 de muncitori in plus si a utilajelor necesare intr-un astfel de caz, necesita capital. Iar instrumente precum POLYMOOG (1975) din care s-au vandut numai aproximativ 3000 inseamna faliment cu pierderi de aproximativ 150-200%. Necesitatea reducerii pretului de cost a devenit o certitudine, iar produsele ieftine si de calitate au incetat de a mai fi o exceptie. Din pacate, unele dintre acestea, ca de exemplu, POLYMOOG KEYBOARD (1976), nu au avut succes pe piata. Spre deosebire de concernele puternice precum YAMAHA, NORLIN n-a putut face fata prea mult pierderilor. Citez: “Stim cu totii ca YAMAHA a rezistat pentru timp indelungat pe piata cu instrumente slabe unul dupa altul, pana sa sparga piata cu DX7 in 1983. Ei isi puteau permite sa incerce la nesfarsit. Companii precum MOOG, ARP, SEQUENTIAL sau OBERHEIM isi deruleaza existenta de la un targ la altul, iar daca la unul din ele ai dat gres, mai ai o sansa la urmatorul sau te poti considera mort”. 
(Pop Rock&Sport, anul I, nr. 4,5 1991)
